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简笔画是运用点、线、面来表情达意的独特形式。简笔画用

寥寥数笔就能将描绘对象栩栩如生地展现在人们面前，在简练用

笔的基础上传递淋漓尽致的审美趣味和心境体验。简练却不简

单，这是“简”的魅力。

第一章

论简笔画艺术



简笔画
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一、简笔画是一种独特的艺术语言

艺术是一种语言。艺术语言是艺术作品的物质表现手段，是作品的外在形式。各个艺术门类在

长期的艺术发展中都形成了自身独特的艺术语言。如绘画以线条、色彩、构图等艺术语言构成绘画

形象；音乐以有组织的旋律、和声、节奏等艺术语言构成音乐形象；电影语言则包括画面、声音、

蒙太奇手法等。因而画家喜欢运用线条与色彩表达思想感情；音乐家擅长运用声音旋律传递情感体

验；摄影师能够娴熟运用光影技法揭示内心世界。没有艺术语言，也就没有艺术作品的存在。

（一）简笔画艺术语言的独特个性

简笔画是人类众多艺术语言中的一种重要形式，表现出概括、

直观、趣味、传神的特征。人们往往借助简笔画的表现形式、工具

材料对物像进行提炼、概括、大胆取舍，减外形之精细，抓神韵之

风采，使作品达到神形兼备。

简笔画既是绘画学习的基础，又是绘画概括能力的体现。它是

运用简约的点、线、面等基本要素，将现实生活中的复杂形体加以

提炼概括，使之更加简练、更富有艺术感染力。简笔画是一种完整

的艺术形式，删繁就简是它的造型原则。但简笔画不是“简单画”，

也不是“减笔画”。创作简笔画要力求简约而不简单、简像而不简

意，在造型上达到笔简而境胜的艺术境界。

《道德经》中说：“万物之始，大道至简。”中国人信仰的极简虽

简约，却不简单！说到“极简”，在中国画里绝对可以找到相同的语

言。在历代大师们的简笔画作中，观者完全能品味到“少一笔觉欠、

多一笔则余”的高深造诣。就像欣赏南宋画家梁楷的画，不仅是一

种笔墨体验，也是一种心境的体验，更是一种禅意的体验（图 1-1）。

（二）简笔画艺术语言的独特形式

简笔画作为一种独特的艺术语言，在形式的表达和呈现上区别

于其他的艺术。简笔画并不仅仅是一种绘画类型。它虽然在形式上

给人以简单感，但却蕴含着丰富的意蕴。这是一种通过简单造型来

表情达意的独特形式。

可以从几个方面来感受、探得简笔画艺术语言的特征：首先，简笔

画在工具和材料的运用上是灵活多样的。在进行简笔画创作时，既可以

选择单色的钢笔、铅笔、圆珠笔，也可以使用带颜色的水彩、蜡笔、油

画棒等。这种强大的包容性与适应性使得简笔画能在灿若星辰的艺术

形式中占据一席之位，毕加索的《女人与鸽》就是彩笔绘画的典型 

（图 1-2）。其次，简笔画的艺术形式虽然独一无二，但在生活中却随处

图 1-1 南宋 梁楷《太白行吟图》

（日本东京国立博物馆藏）

图 1-2  西班牙 毕加索《女人与鸽》
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可见，如广告海报、刊物插图、标志设计。它是一种接地气的艺术形式，也是一种超越国家界限的

世界性艺术语言。

更为重要的是，简笔意蕴得以充分表达的基础是简笔画的线条语言。这种线条语言强调简洁、

流畅、生动的用笔，是简笔画的符号象征。这种洗练的用笔使得很多简笔画作品都表现出生动、简

练却又不乏幽默感的情感内核。

（三）简笔画言简意赅的独特魅力

简笔画是朴实的。它没有任何华美的外衣，却依然能在

一众艺术作品中显得生动，具有“清水出芙蓉，天然去雕饰”

的质朴感，原因就在于它言简意赅的独特魅力。这种独特魅

力表现为种种难以言说的率真、自然、童趣。大自然的艺术

家毕加索为纪念在波兰华沙召开的世界和平大会，欣然挥笔

画了一只衔着橄榄枝的飞鸽，当时智利的著名诗人聂鲁达把

它叫作“和平鸽”，表达了毕加索和平的政治信念与诉求，并

由此诉说了世界人民的心声。画作质朴纯真，清新简约，兼

具诗性之心灵，使人产生一种回归自然、返璞归真的艺术感

受（图 1-3）。

在简笔画创作中，创作者若想自如地运用简笔画的点、线、面语言来表达个人话语，需要带

着自然的眼和诚挚的心，将从自然和生活中汲取的感悟和个人对真善美的理解投射到作品中，转

化到简笔画的每一笔中。也正因为如此，我们才能从画中找到真，从真中品出善和美。简笔画作

品和读者之间的距离是很近的，作品初看时也许并不起眼，但却有久看不厌之感，经得起挖掘、

思考和众人眼光的审视，令人回味无穷，使创作者和读者共同感受、享受着这种言简意赅的表达 

方式。

简笔画恰到好处，点到为止，简练却不简单，这是“简”的魅力。简笔是简笔画的核心追求，

在取舍之中，简笔画找到了一个平衡点，把简做到了极致。极致的简能表达极致的繁，从而实现简

极必繁、简极必美的辩证统一。

简笔画在英语中可以用“ stick figure”或“ match picture”来表达，就是用像火柴棍一样的线

条和几何形来造型，概括物象，表情达意，大多是以线造型的二维平面图，不过分追求三维立体感

表现。

二、简笔画能表现出传神、写意的美学特征

艺术与自然有着极为密切的关系。艺术为自然之再现，自然是艺术创作取之不尽、用之不竭的

源泉。人与自然本就息息相关，人源于自然，最终也要回到自然。

人对自然有与生俱来的亲近感。自然中的万事万物包含着无穷的奥秘和历史的积淀。在简笔画

创作的过程中，创作者需带着一颗赤子之心，不以世俗的眼光去看待自然，而是用自身的眼睛去发

图 1-3 西班牙 毕加索《和平鸽》
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现、感悟自然之美，只有这样，才能与自然心灵相通，与自然融为一体。

值得注意的是，对自然中美的反映和表达并不意味着对大自然简单地复刻和照搬，这不是简笔

画的本意和追求。简笔画旨在保留描绘对象本身特征的基础上对其内核进行提炼和升华，是主体与

客体、再现与表现的高度统一。正如唐代画家张璪所言：“外师造化，中得心源。”“造化”即大自然，

“心源”即创作者内心的感悟。这句话表达的就是艺术创作虽然源于对大自然的师法，但自然的美

并不等同于或者不能自动成为艺术的美，从自然美到艺术美的转化过程中，创作者自身的情思是至关

重要的。

例如，丰子恺的作品《寻香》用了南宋诗人翁卷的诗：

“行遍江村未有梅，一花忽向暖枝开。黄蜂何处知消息，便

解寻香隔舍来。”此画歌颂了梅花迎寒而开，也称赞了黄蜂

的勇敢勤劳，代表了人们对生活前景的向往，不仅带给人以

清新脱俗的艺术感染，更引领人们的心灵进入一种宁静祥

和、天人合一的境界（图 1-4）。因此，艺术创作从本质上讲

不是再现和模仿，而是更加注重创作者主体的情感抒发和表

达，艺术创作需要从自然中悟出“道”，佐以自身的见解和

感悟，再转化为画中的每一笔，最终实现客观自然和主观内

心的合而为一，实现简笔画作品的传神和写意。

艺术创作是客观现实的反映，即使需要一定的艺术加

工，简笔画依然倾向于保留自身“简”的核心品质，而不追

求过多的金雕玉刻。由简入繁易，由繁入简难，简最为可

贵。这种简并非只反映描绘对象的外在，而是把握其最为核

心的精神，通过描绘对象的本真，并透过外在直析事物的内心。因此，简笔画作品不仅具备对象的

形，更加融合对象的神，达到神形兼备。简笔画的这种理念或许与道家老庄学派最为契合。老子在

《道德经》中写道：“道生一，一生二，二生三，三生万物。”道是万物创生的本源，从少至多，从简至

繁，万事万物皆起源于简；同时，简笔画以简练的笔墨准确抓取描绘对象的本质特征，用笔不拘，

追求人与自然的和谐共生，这与庄子顺其自然、自在洒脱的人生态度十分契合。

从细微处见真章，创作者虽然对生活和自然体察入微，在创作时却并不纠结于描绘对象的大

小、角度等外在的细枝末节，在大量的外在特征中择取最能反映和凸显对象本质的内容，这才达成

简笔画虽然在表情达意上准确生动和细致入微，但却不受描绘对象外在的局限这一境界。这与谢赫

在《古画品录》中提出的“骨法用笔”有异曲同工之妙，他强调线条不仅可以用来表现事物的外在

轮廓，更能表现事物内在的精神实质。简笔画深谙其道，技法上简单、纯粹，不带有任何张扬的展

示技巧之念，但却情深义重。虽用笔不多，但每一笔都以一当十，用寥寥数笔勾画出大千世界的丰

富意象，准确传递事物的神韵。因此，人们在欣赏简笔画作品时，总能生发看似随意数笔，却能达

到传神写意之美的感慨，这正是因为简笔画兼顾了至博至深之内涵与至简至赅之形体。所谓“精妙

之笔，无不敬伏，但传世者皆草草，谓之减笔”，大抵如此。

图 1-4 现代 丰子恺《寻香》

图 1-5 近现代 齐白石《小鱼都来》
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现、感悟自然之美，只有这样，才能与自然心灵相通，与自然融为一体。
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例如，丰子恺的作品《寻香》用了南宋诗人翁卷的诗：

“行遍江村未有梅，一花忽向暖枝开。黄蜂何处知消息，便
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工，简笔画依然倾向于保留自身“简”的核心品质，而不追

求过多的金雕玉刻。由简入繁易，由繁入简难，简最为可

贵。这种简并非只反映描绘对象的外在，而是把握其最为核
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在《古画品录》中提出的“骨法用笔”有异曲同工之妙，他强调线条不仅可以用来表现事物的外在

轮廓，更能表现事物内在的精神实质。简笔画深谙其道，技法上简单、纯粹，不带有任何张扬的展

示技巧之念，但却情深义重。虽用笔不多，但每一笔都以一当十，用寥寥数笔勾画出大千世界的丰

富意象，准确传递事物的神韵。因此，人们在欣赏简笔画作品时，总能生发看似随意数笔，却能达

到传神写意之美的感慨，这正是因为简笔画兼顾了至博至深之内涵与至简至赅之形体。所谓“精妙

之笔，无不敬伏，但传世者皆草草，谓之减笔”，大抵如此。

图 1-4 现代 丰子恺《寻香》

图 1-5 近现代 齐白石《小鱼都来》

就像欣赏齐白石大师所作的《小鱼都来》，画风极简。鱼竿垂

钓鱼丝，鱼丝吊着鱼饵，五只鱼儿争相游来抢食，生动活泼，洋溢

着自然界生气勃勃的气息。笔墨雄浑滋润，色彩浓艳明快，造型简

练生动，意境淳厚朴实（图 1-5）。

毕加索称赞齐白石用水墨画的鱼儿没有上色，却使人看到长河

与游鱼，可见对他作品的高度认可。晚年的齐白石画风日趋简化，

乃是日益强化了“不似之似”的造型，臻于“笔愈简而神愈全”的

境界。

三、简笔画能表现出直观、趣味的审美体验

艺术创作和欣赏是互相依存的，每个作品都有自己的欣赏对

象，对艺术作品的欣赏实际上是对美的追求和对心灵的抚慰。因此

我们说，艺术作品是离不开读者的，艺术和欣赏是辩证统一的。简

笔画在表现形式上给人以直观之感，在内容上又往往让人体味无穷

的趣味。这是简笔画这一艺术形式给人的审美体验。此外，创作者

通过作品表达真挚、自然的感情，读者在欣赏这些作品时能唤起自

身的共鸣，使人联想到自己的生活经历和体验，达到创作者和读者

的心灵相通，由此引发的感受或

给人以慰藉，或饶有趣味，或发

人深省。面对外部世界的纷繁

复杂，简笔画也让读者找到了

一个心灵的栖息地。美国漫画

家 Mitra Farmand 的作品《追鸟

的猫》中，被抓的是毕加索一笔

画的小鸟，形态逼真，直观趣味

（图 1-6）。

简笔画的基本造型由三角

形、方形、圆形等图形构成，这

种图形本身就具有趣味性和可塑

性。简笔画以其基本造型描绘万

事万物，变化精巧，造型简洁，用笔流畅，常常只需几笔就能让描

绘对象栩栩如生地展现在面前。这些基本造型之间关联极强，牵一发而动全身，有时一个轻微的改

动就能让整体产生极大的变动。创作者也热衷利用这些基本造型的组合变化展示描绘对象的特征和

本色。不仅如此，简笔画创作者、欣赏对象以及所绘内容的广泛性也为我们带来了丰富的趣味体

验。简笔画创作者广泛，并不设限，任何人都可以是自然和生活的记录者，其不同的年龄和身份会

图 1-6 美国 Mitra Farmand《追鸟的猫》
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给人以不同的审美体验。例如，让儿童来创作，成为儿童简笔画，那即是儿童天性的全然表达，儿

童将自身丰富的创造力注入在简笔画中会让作品增添很多稚气和趣味，这是儿童质朴的童心和童趣

的表现。

在简笔画所绘内容中，描绘对象即可展现自然万物，也可传

递人生百态，投射现实生活。每幅简笔画作品都蕴含着创作者自

身独到的眼光和视角，传递出对自然和对生活的态度。丰子恺先

生独创的漫画实际上是一种水墨式的简笔画，以丰子恺先生的这

幅《瞻瞻的车》（图 1-7）为例，画面中记录了一位孩子将蒲扇假

想成自行车轮，并玩耍嬉戏的场景，这幅简笔画使孩子的想象力

和创造力跃然纸上，我们能感受到孩子的投入、欢乐和童真，如

有身临其境之感，也能体味到简笔画带来的率真与恬静，以及作

者内心的慈悲博爱的情怀。简笔画正是在简练用笔的基础上，于

点滴笔墨之中，传递淋漓尽致的趣味。

极简主义国画作品欣赏见附录一。
图 1-7 现代 丰子恺《瞻瞻的车》
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点、线、面是一切绘画造型的基本元素。任何具象形态和抽象

形态在二维平面内必然是以点、线、面的形式呈现出来。简笔画主要

以线造型，并充分运用点和面的特性，以平面化、程式化的形式和简

洁洗练的笔法表现出既有概括性又有可识性的绘画，使点、线、面更

准确生动地为简笔画服务。

第二章

点、线、面与简笔画
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一、点的艺术趣味

点是简笔画中最小的元素，也是最小的形态，是起点，也是终点。简笔画从无到有是以点作

为起源，从点、线、面的关系来看，点是线的起始，也是面的组成部分之一，点的重要性不言 

而喻。

（一）点的形态

自然界中的任何形态，只要缩小到一定程度，就能产生不同形态的点。点在形态上可以分为两

大类，一类是规则形态的点，如圆形点、方形点等，因此点有形状之分；另一类是不规则形态或自

由形态的点，如水滴形态的点。

点的不同形状蕴含了不同的性格，给人以不同的画面感受：圆形点饱满活泼，但缺乏稳定感；

方形点庄重稳定，但缺乏动感；不规则的点自由随意，富于变化。点用不同的形状向人们呈现了它

的动静皆宜，既可以稳定，也可以兼具动态，其给人的具体感觉取决于点的呈现方式。虽然点充当

最小的元素，但它却是点、线、面中最活跃的、最简单直接的，因此，点在简笔画中的运用范围非

常广泛，甚至无处不在。例如，毕加索的作品《花束》中，小雏菊中间的花蕊就是以点的形态呈现

的（图 2-1），而斑点狗身上的花纹则是不规则的点（图 2-2）。

在所有形态各异的点中，理想中的点是小圆点，不管是从形状还是大小来看，小圆点最为纯

粹，最富有点的气质和特征。但人们对于点的形态认识并不局限于此，点的形态可以是自然具象的

无限缩小，任何小的形态都可以构成点。

图 2-1 西班牙 毕加索《花束》 图 2-2 《斑点狗》

（二）点的特性

1. 点有大小之分

点的大小都是相对的，在日常生活中，我们倾向于把在整个环境中占比小的部分称为点，点在

画面中的大和小是相对于整体背景而言的。大点给人以扩张之感，小点给人以紧缩之感。点的大小
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会影响点在画面中的比例，点在整个画面中的占比程度也给人以不同的感受，大点由于比重大，更

加引人注目，但是点的扩张容易失去它本身的性质，当点不断扩大，逐渐趋向于面时，越大的点越

有面的感觉；反之，点越小越能给人以点的感觉，小点更能保留点本身的特点。在毕加索的作品

《花束》中，小雏菊的点点花瓣使画面灵动，中间的花蕊又使点趋向于面。

2. 点有疏密之分

点的疏密可以通过距离的远近，也就是点的聚散来实现。点的聚集给人以集中感、力量感；点

的分散给人以漂浮感、灵动感。点通过疏和密的表现方法，可以使作品的主题达到“聚是一团火，

散是满天星”的视觉效果。点的聚散有两种不同的变化，可以是有规律的变化，也可以是无规律的

变化，即有规律间隔和无规律间隔。有规律变化的点给人整齐划一的强烈秩序感，无规律变化的点

相对更加自由和随意，更能够抒发个性。在作品《螃蟹》中，若干小点疏密有致，为一对蟹螯打造

出立体的效果，蟹脚中的点沿曲线排列有序，彰显立体感的同时又增添了美感，使作品粗中有细，

拙中有味（图 2-3）。

3. 点有虚实之分

实点因为呈现充实的状态，又称为积极点；虚点因

为以较弱的姿态出现，又称为消极点。点的虚实可以从

两方面达成，一方面是用笔的轻重，下笔轻柔产生虚点，

下笔蓄力产生实点；另一方面是点的大小对比，大的点

相对更加清晰和实在，小的点相对更加模糊和虚化。因

此，抓住点的虚实可以实现强度对比，这也是点的张力

的表达。潘天寿认为，虚实疏密是布置中最重要的问题，

“画事之布置，极重疏、密、虚、实四字，能疏密，能虚

实，即能得空灵变化于景外矣”。 所以，画事布置重在

布虚，即着眼于空白，于迫塞之中求空灵，空灵之中求

气韵。南宋画家牧溪的《六柿图》中，六个柿子随机摆

设，用在每个“点”上的笔墨、虚实、阴阳、粗细不同

且灵活，呈现出“随处皆真”的意境（图 2-4） 。

（三）点的构成

1. 点的独立性

在画面中，单个的点由于其刺激性而产生视觉的吸引力，从而具有争取位置、避免被他形同化

的性质，单个点是视觉中心，也是力的中心。单个点在画面中的不同位置会带来不同的感受：当点

在画面上方时，从上往下看似乎在坠落，而自下往上看又似在上升；当点在画面中间时，人的视线

集中且平静；当点在画面底部时，视线下沉，给人以安静低回的感觉；点在画面左上端和左下端时，

图 2-3 《螃蟹》

图 2-4 南宋 牧溪《六柿图》
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动态运动的感受会扑面而来；而点在画面右下方时，以传统视角来看，这

意味着结束与终结。在朱耷的《孤禽图》中，整幅画仅在中下方绘一只禽

鸟，悬一足，缩颈，拱背，白眼，傲兀不群。画面构图奇妙，笔墨简洁，

造型夸张，落款“八大山人”四字连写起来像“哭之”，又像“笑之”，

流露出愤世嫉俗之情，也寄托着一个明代没落王孙丧国之痛的巨大悲哀 

（图 2-5）。

2. 点的线化

由于点与点之间存在着张力，点的靠近会形成线的感觉。单纯的多

个点顺一个方向排列，会产生虚线的感觉，我们可以改变点的排列方向，

使其顺某一个方向或多个方向转变，就能够得到多种的线形效果。作品

《仙人掌》就是以“点”计“线”的典型，巧妙地运用“变实为虚”的方

法，使我们在简约明快的构图中感受到仙人掌的生机（图 2-6）。

3. 点的面化

在点的线化的基础上，点向四周连续排列时，可产生面的感觉，其距

离越近，面的特性就越显著。简笔画《蒲公英》以“点”计“面”，草草

而成，又不失天真（图 2-7）。

点、线、面是相互联系、相互影响的。单个点向同一个方向扩展延伸

时，相应地赋予了其线的属性，而多个点向四周不同的方向扩展时，或

者多个点集合起来时，则近似于面。点虽小，但无可替代。点的内涵丰

富，不同类型的点具有不同的性格特征，又牵动着欣赏者的情绪，既可

以是点点滴滴的欢愉，也可以是点点滴滴的愁绪，给人以无限遐想，运

用得当就能成为画龙点睛之笔，这就是点的魅力。

二、线的审美价值

点连续移动所产生的轨迹便是线，线介于点和面之间，是点的进一步延伸，也是面的浓缩。线

是简笔画最基本的造型手段，是创作者通过想象对事物进行的简化和提炼。线被大量运用于简笔画

画中的主要部分和主体结构的描绘，在画面轮廓的确立、作品空间的建构、作品区域的分割中起到

重要作用。线丰富的表现力足以完成对形的基本塑造及意象追求，线独特的情感诉求直接体现出我

们对世界和自身的态度，它是简笔画作品的筋骨和精髓。

保罗·克利有句名言：“画画就是牵着一根线条去散步 。”线条

不仅能勾勒物体的外形（图 2-8），还能表达艺术家的情感，毕加索

的线条就拥有这种力量。毕加索曾说：“我不用语言表达一切，我用

绘画表达一切。”艺术大师们用单纯、准确的线条塑造了千姿百态的

画面。
图 2-8 西班牙 毕加索《小狗》

图 2-5 清代 朱耷《孤禽图》

图 2-6 《仙人掌》

图 2-7 《蒲公英》
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（一）线的基本形式：直线与曲线

线的形式多样，变化极强，每种线各有风情。在自然和生活中，

我们可以发现许多线条，如梳齿的直线、柳枝的曲线、裙摆的折线，

这些隐含的线条都是自然和生活智慧的体现，需要我们去发现。线的

两种基本形式是直线与曲线，线的形状决定线的曲直，直线简洁凝

练，曲线柔美迂回，两者相互配合使用时，能体现艺术审美中的刚柔

并济。但直线相对于曲线更易控制，所以简笔画的运用中又有“能直

不弯”的原则。除了直线和曲线，折线也是线的形状变化的一种结果，

将线条折叠就成为折线，折线规整，在曲折之中含有顿挫感。毕加索

的《小鸟》虽然只有寥寥几笔，但却将鸟的神态在线条的抽象韵律中

展现出来，以纯粹的绘画元素直抒胸臆，于抽象中呈现作品的意境和

美感（图 2-9）。 

（二）线的虚实变化：实线与虚线

线有虚实的变化。实线是一眼可以明显辨别的线条，虚线则大部分表现为点与点的连接、面与

面的交汇，因此虚线需要人们去判断和辨认。实线一般是画面的主体，虚线一般是画面次要的部

分。实线坚硬强健，虚线柔软细致，因此实线常用于描绘边缘和轮

廓，虚线常用于物体内部细节的表达。将实线和虚线一起运用，形

成强烈的虚实对比，虚实相生之中，近实远虚之间，在二维的纸面

上给人留有更多的三维想象的空间。不仅如此，实线往往给人“粗”

的感受，虚线会给人“细”的感受，因此实线往往对应的是粗线，

虚线对应的是细线。线的粗细变化不仅表现为线条之间有粗线和细

线之分，一条线上同样可以有粗细的变化，因为线的粗细实际上是

由其宽度决定的，故线不仅存在宽度，还具有长度，当线的宽度不断增加时，趋向于面；当线的长

度不断减少时，则趋向点。例如，作品《花生》的笔墨就比较简约，在实线与虚线的组合中完成了

秋收的意韵（图 2-10）。

（三）线的组合造型

1. 单线与多线

用线进行组合与造型时，线的性质也会发生改变，其含义逐渐丰富。线首先可以从单线变为多

线，单独的线会带领人的视线绵延不断、无限延伸，是未完待续的状态，就像园林里曲径通幽的小

路，不知下一个地点和路口会通向哪里。而多个线条之间有方向、疏密的变化，整体来说，线的组

合方向可以有平行、交叉、垂直等变化，若多个线条方向循环往复，这就是螺旋线的曲线组合，好

似云雾翻腾、无法穷尽。创作者在使用线时，不论是单线的运用，还是线的组合，都要准确抓住线

图 2-9 西班牙 毕加索《小鸟》

图 2-10 《花生》
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的神韵和形韵，让画面神形兼备。

吴冠中 2008 年创作的《鸟巢》淡雅具象，再现了鸟巢的形态，并运用线条和色彩，更多地凸

显鸟巢作为新时代建筑的大气、恢宏，让人耳目一新。燕子从四面八方飞来，如同世界各地的朋友

会聚在一起。单线与多线穿插其中，加以色彩点缀，让作品充满了梦

幻色彩（图 2-11）。

2. 等距与非等距 

不同线条之间还可以有等距和非等距的构成，线的等距和非等距

会造成线的疏密变化。等距的线条呈现有规律的间隔排列，会给人以

韵律和节奏的美感。线的不同组合是线强大表现力的体现。线若要组

合，必然会调和单线之间的个体属性，以此更好地成全组合的和谐。

线不仅可以传递不同的情感，其用笔同样也是创作者个性气质、

情绪情感以及创作的时代环境的展现，是创作者内心思想的投射。因

此，除了塑造外在形象，线还具有传情的作用，创作者应选择与情感

契合的线来进行作品的描绘。就像作品《园林》中亭子纤密等距的线

条装饰和荷、假山中非等距的曲线进行组合，表现出了江南风景的秀

美（图 2-12）。

( 四 ) 线的审美特征：简练与概括

《中国学前教育百科全书·学科教育卷》这样定义简笔画：“用最少的线条画出物体的形态和特

征就是简笔画。”a 理想的线应具备几个特征：一是流畅、一气呵成的；二是目的明确，每条线都应

该发挥自己的作用，但又能在画面中保持和谐统一、不突兀；三是简练，好的线是简练的，线愈简

练，就愈有魅力，因为简练并不意味着一成不变，缺少感情内核或层次变化。线中需含情，线中需

有韵，达到线不断则气韵不断的状态才是最好的状态。不同的线能给人以不同的感受，同时也可以

构成不同的画面美感。

线的独特性表现为线可以不依靠他物来表达画面，线自身就可

以讲述内容。线是高度概括的，线将自然的繁一一化为线的简。线

的造型准确，表现力很强，给人以丰富的想象，一笔线可以是眉，

一线落笔，简单明确却具有变化感；多笔线可变为山，可化为水，

线的变化不是完成时，永远是进行时和未来时。因此，以线来造型

实际上是将事物简练为线，抛开事物表面而取其意象，准确抓住所

描绘对象的本质和结构。例如，马蒂斯的作品《女人》在刻画人物

表情时准确把握三条主线——两条眉线、一条唇线，通过线的变化

就能表达女人们不同的神态，使线条艺术至今仍具魅力（图 2-13）。

① 祝士媛 . 中国学前教育百科全书：学科教育卷 [M]. 沈阳：沈阳出版社，1995.

图 2-11 现代 吴冠中《鸟巢》

图 2-12 《园林》

图 2-13 法国 马蒂斯《女人》
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三、面的美学特征

面是点的扩大与聚集，是线的加宽与围合。面的视觉感受相应地

比点和线更加丰富，给人的形态感最强、最为充实和饱满。面有更为

实在的整体感和质感，是画面中“形”呈现的关键。

面与点、线进行组合时，能够突出点和线的存在。面平衡着点带

来的密集感，在疏密之间把握整个画面的节奏。面可以分为有形状边

界面与无形状边界面。面在简笔画作品中有时并无具体形态，表现为

不同的色块，是作品中量感较多的部分。面积较大的部分多选择面来

表现，如人物简笔画中的皮肤、衣服等部分。简笔画作品的背景也可

以看作一个面，作为背景时，面没有具体的含义和明显的边界，只做

衬托作用。面独特的量感的存在使得面相对点和线来说，对于细节的

把握并没有那么重视，面是负责画面的整体和基调的，在第一眼远距

离欣赏作品时，面对于作品视觉整体感的形成起着重要作用。毕加索

的作品就很好地诠释了面的美学特征（图 2-14）。

（一）面的两个维度：长度和宽度

面具有两个维度，即长度和宽度。需要注意的是，面是没有高度

的，即没有厚度。面的长度和宽度共同决定了面的大小。作品《民

居》用三角形、方形等形状概括民居的特征，用平稳、简练的线条塑

造场面，构成景致，用不同长度和宽度的面组合营造作品的意境，从

而让人产生视觉美感（图 2-15）。

（二）面的基本形式：几何面、有机面、自由面

面有三种基本形式：几何面、有机面、自由面。几何面包括各种不同规则形状的面，整体上给

人以简单又秩序的感觉。但不同形状的面之间的差异导致人们在欣赏时视角和方向也有差异，随之

带来的整体感觉便千差万别。圆形面饱满，方形面严谨，三角形面

虽说较稳定，但可以通过方向的改变造成视觉的变化：底边朝下时

能带来稳定感，反之，当角朝下时，这种稳定感就没那么强了。有

机面主要以描绘自然形态为主要特征，如山川、树木、房屋等，它

往往是自然中某一物象的概括反映，因此情感性更加丰富，它既有

几何面的秩序感，同时也不缺少生命力，富于变化。而自由面是没

有具体形状的面，个性和画面的艺术效果更强，但自由面较少作为

画面的主要表达形式，在画面中充当衬托较多。在达利的作品中，

经常可以看到各种面的组合，他在《感恩雕像》（图 2-16）中把门窗

的几何面、人和远山的有机面等各种要素展现于明净的轮廓之中，

图 2-14 西班牙 毕加

索《巴达迪尔玛国王》

图 2-15 《民居》

图 2-16 西班牙 达利《感恩雕像》
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使作品在形象塑造和色块处理上十分简洁生动。

（三）面的组合形式

1. 单独的面与多个面

除了面本身给人带来的感受，面作为简笔画元素，在画面中运用时，与整体作用也会产生不同

的效果。单独的面可以通过内外部形态产生变化，外部形态可在曲直折方中进行变化，内部形态的

变化则主要通过面与面的相互作用实现。多个面中，面与面之间的关系包括面的分离、面的接触、

面的叠加、面的联合、面的减缺、面的重合等。

在作品《悉尼歌剧院》中，形体、线条自由组合，并不断

上演着面的叠加、面的联合、面的减缺、面的重合，让观众感

觉那些濒临水面的巨大的白色壳片群像是海上的船帆，又如一

簇簇盛开的花朵，婀娜多姿，轻盈皎洁，富有一种音乐的律动

性、秩序性，蕴藏着令人舒心愉悦的美感（图 2-17）。

2. 不同形式的组合会带来不同的视觉感受

面的不同形式进行组合，会因为位置、大小、虚实、曲直、颜色等的不同给人带来不同的视觉

感受。

面的位置上，可以水平放置，也可以叠加。叠加时能形成独特的空间层次感，不规则的面会将

画面分隔成几块，其中位于中间的面是视线的优先选择区域，当面充当分隔画面的角色时，能够

突出画面的层次感；面的大小上，多个面在一起

时，小的面更加引人注目；面的虚实变化上，实面

浓重，虚面轻松，两者放在一起时，视觉会更加偏

向实面；面的曲直上，直线面更富安定的性格，曲

线面变化多，更具动态美；面在组合上还会因为

颜色、方向的不同而造成视觉上的错觉，如同样大

小的面，浅颜色的面显得小，而深颜色的面显得更

大，竖着排列显得宽，横着排列显得高。无论哪种

形式和组合，面都应该在对作品整体理解的基础上

来运用，越是重视局部，就越容易失去画面的整体

美感，它们都应共同为主题服务，只有在恰当的位

置上，才能将自身效用发挥到最大。

例如，米罗的《在镜子后面》是一幅简约的

抽象画，画面很简约，墨色的手印、脚印和左下角

的橙黄小圆点与蓝色背景的组合，带来的大小、虚

实、曲直、颜色的丰富变化，让我们沉浸在经典的

艺术当中（图 2-18）。

图 2-17 《悉尼歌剧院》

图 2-18 西班牙 胡可·米罗《在镜子后面》
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理想的面的形式是独立的，无须依赖他物便能存在，如三角形面、方形面、圆形面。面独特的

美学特征体现在面的恰到好处的运用上，让画面自身诉说诗一般的内容，具有诗一般的情调，使整

个画面都呈现出如诗如画的韵味，达成画中有诗、画中有景、画中有情的意境。

四、点、线、面与简笔画的表现方法

作为简笔画的基本元素，点、线、面实际上是创作者对于自然界各种物象的一种简化和概括，

真正的自然界并不存在纯粹的点、线、面。点、线、面组合在一起能够构筑出各种层次的变化，展

现大千世界，体现诗情画意，这就要求在进行简笔画创作时，作者能够准确理解点、线、面的元素

及其蕴含的情感并熟练运用。要了解点、线、面各元素的特点、性格、功用、变化形式及适用表现

对象，就要掌握元素与元素组合搭配的方法和原则。大自然的事物自有其最适合的表现元素，如粗

直的线条更能表现岩石的刚毅，弯曲的线条更能表现女性的柔美，如果不能选择合适的元素，结果

只会适得其反。同时也要注意点、线、面三元素的搭配使用，要符合主与次、多与少、大与小、前

与后、呼与应、虚与实、疏与密的阴阳关系，这也是简笔画的简之核心追求的体现。最后，还要把

握好点、线、面在简笔画中的表现方法，从而提升简笔画创编的水平和质量。

（一）选择恰当的表现角度

每个事物都有其区别于他物的标志性特征，不同的事物各有不同的表现位置，有些事物适合正

面表现，如电视机，有些事物适合侧面表现，如公交车。人们在看待事物时也经常通过其典型特点

来辨别此物和区分与其相似的他物，而作品的表现角度很大程度上决定着简笔画作品是否快速被人

们辨别，达到简笔画真实的基本要求，特别是当平面物体需要表现出立体感时，找准角度尤为重

要，角度找得不准确，物体的描绘就不自然、不生动，因此要能准确找到表现事物的最佳角度。找

准角度需要有大量的观察与积累，平时观察事物的顺序可以按照“整体—局部—整体”这种螺旋式

的上升和反复，找到描绘对象呈现在画面上的最佳角度（图 2-19）。

正面视角

仰视角度

侧面视角

俯视角度

图 2-19 不同视角的简笔画作品
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（二）确定重要的个性特征

个性特征是一个事物区别于其他事物的不可替代的细节，是此物区别于他物的显著标志。在运

用点、线、面元素进行简笔画创作时，要准确抓住所绘物象的个性特征，并尽可能地简化。例如，

画下面一组水果与花卉时，只要选择最能突显事物的主要特征并恰当运用点、线、面的元素进行展

现，就能准确概括其个性特征。用基本形对物象进行概括，并通过强调和夸张细节来突出事物的本

质特征，达到简笔画“虽简犹像”的意境（图 2-20）。

图 2-20 不同水果与花卉的个性特征

（三）提炼基本的符号语言

儿童简笔画是利用线条、几何形等造型元素来表现物体对象基本特征的绘画形式。点是最小的

绘画语言；线条包括直线、折线、弧线、曲线和螺旋线；几何形包括圆形、三角形和方形 3 种。简

笔画的 9 种符号语言可以用下列符号表示。

●代表形态各异的点。

| 代表直线、斜线以及相近的线条。

v 代表折线以及组合折线。

c 代表弧线以及组合弧线。

s 代表各种曲线。

e 代表螺旋线。

△代表各种特点的三角图形。

□代表方、长方、梯形以及相近的图形。

○代表圆、椭圆、半圆以及相近的图形。

简笔画就是用这有限的 9 种符号语言来表达无限的物象。学习简笔画，首先要学会选择最适合

表现物体特征的符号语言，然后不断进行练习，锻炼自身对这些符号语言的控制和运用能力，从而

提高简笔画水平（图 2-21）。
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图 2-21 用基本形概括物像形体

（四）恰当把握程式化的处理

简笔画的造型要遵循程式化造型原理，什么是简笔画造型的程式化造型原理呢？所谓程式化，

是指各种艺术的规格化处理。例如，京剧表演艺术中，红脸代表忠臣，白脸代表奸臣。简笔画的程式

化造型基本原理是“几何形 + 基本形 + 形象特征符号”，即以几何形为基础，生成不同的基本形，再

添加各自代表性的形象特征符号。程式化的处理可以降低简笔画绘画的难度，简笔画中各种物像的造

型是有规律可循的，程式化就是将简笔画中的各种对象转化为点、线、面的规律进行概括，实际上是

对符号语言的进一步提炼。因此，恰当运用程式化的处理方法可以达到提纲挈领的效果。

【示范案例】

动物头部的简笔程式化造型如图 2-22 至图 2-24 所示。

1. 圆形基本几何形

图 2-22 以圆形为基本形画动物头部

2. 提炼符号语言，塑造基本形

图 2-23 加入特征符号

3. 基本形 + 形象特征符号

图 2-24 基本形 + 形象特征符号
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例如，器物造型是以简单的几何形以及这些形状的组合为基础进行变化的，茶壶的把手是半圆

形，房子的门和屋顶一般是方形与三角形或半圆形的搭配，但这些归纳出来的程式化处理方法只是

为了让简笔画学习者更快地掌握简笔画事物的组合方法及特征。当熟悉了之后，就要进行灵活的拓

展，在创作时避免为程式和符号所困，束缚创作者的想象力和创造力。客观辩证地看待符号语言和程

式化的作用，全面地理解点、线、面的性质、变化及其要求，才能让其真正以我为主，为我所用。

（五）安排最简捷的运笔程序

简笔画往往是教师在课堂上边讲边画，潇洒的板书简笔画能帮助教师树立良好的形象并收到良

好的教学效果。苏联著名教育家苏霍姆林斯基曾这样说：“这种在讲课过程中随手画下来的图画比

现成的，甚至比色彩画都有着更大的优点。”正因为简笔画的形式简练概括、直观迅速，所以才需

要教师安排好用笔的先后顺序，在较短的时间内将物象的主要特征表现出来，为教学过程提供直观

的形象。为了安排好最简捷的运笔程序，教师要熟悉物象各部分的比例关系，做到心中有数，有的

放矢，能一笔画出的线绝不用两笔来画，这样才能在最短的时间里高效地完成简笔画作品，从而为

帮助学生形象地理解知识与事物提供广阔的空间。

例如，骆宾王《咏鹅》诗云：“鹅鹅鹅，曲项向天歌。白毛浮绿水，红掌拨清波。”下面两幅都

是《咏鹅》诗歌的简笔画配图，但第二幅更简练概括，更容易让小朋友理解“曲”的形状，认识

“白”“红”的色彩对此，从而增进教学效果（图 2-25）。

图 2-25 《咏鹅》简笔画配图

简笔画绘画用笔不外乎点、线、面三者，点、线、面是三位一体的。掌握简笔画的表现方法，

选择恰当的表现角度，确定重要的个性特征，提炼基本的符号语言，恰当把握程式化的处理，安排

最简的运笔程序，遵循简笔画的原则——能少勿多、能直不弯、能简去繁，就能最大化地发挥点、

线、面的功用，让简笔画作品深入人心。

所有的艺术都有自身的语言。绘画艺术的构成语言主要就是点、线、面、体、色彩及肌理等。

和谐的点线面关系，灵活到位地运用点线面元素，能够使作品呈现出艺术感的画面。现代艺术的奠

基人瓦西里·康定斯基在他的《点线面》一书中曾提道：“依赖对艺术单体的精神考察，这种元素

分析是通向作品内在律动的桥梁。”a 简笔画创作者不仅要掌握绘画元素本身的属性，以及元素间的

构图和色彩关系，创意、童真同样也是简笔画创作者不可缺少的素质。

世界艺术大师作品欣赏见附录二。

① 康定斯基 . 点线面 [M]. 余敏玲，邓扬舟，译 . 重庆：重庆大学出版社，2011.


